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Insularizare baroca:
0 relectura a poemelor Olgai Stefan

Gratiela Benga®
Baroqgue Insulation: Re-reading Olga Stefan’s Poetry

Abstract:

The aim of the present paper is to come to terms with the poetry written
by a young Romanian writer, Olga Stefan, who published her books in the
2000’s — a period of astounding outburst of creativity in the field of poetry. It
follows a fourfold outline: the recourse to associative poetics and multiple
focalizations, the relation between body, concept and writing, the use of baroque
techniques, especially geared towards mixing voices and plenteous figures, the
insulation not only as a stronghold of recalibrated human beings, but also as a
stimulus for polyphonic poetry writing. Undertaken in the light of resistance and
metamorphosis, her poems do not celebrate the weirdness of imaginary, but a
sparing alternative to the decentrede mental horizon.
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Ultimele doud decenii au aratat cat de variat e imaginarul si cat de
spectaculoasa paleta discursiva a poetelor care apartin unor promotii literare
apropiate. Miruna Vlada, Elena Vladareanu, Ruxandra Novac, Domnica
Drumea, Diana Geacir, Gabi Eftimie,Teodora Coman au fost doar cateva
dintre numele care s-au afirmat dupa anul 2000. Sunt atasate de o poeticd
proprie, care exploreaza feminitatea pe cai diferite de cele ale Angelei
Marinescu, Martei Petreu sau Marianei Marin. Nu voi relua aici, nici macar
partial, o analizd desfasurata in alta lucrare (Benga, 2016), insd amintesc, in
treacdt, ca pand si privirea de ansamblu asupra reliefului poetic de dupa 2000
descopera o prezentd mai puternicd a scriitoarelor, In comparatie cu
generatiile precedente. Fara contributia repetatd a scriitoarelor, e dificil de
conceput evolutia poeziei romanesti contemporane. Pe acest fundal, imi
propun ca 1n aceasta lucrare sa analizez cursul luat de creatia unei poete
intrate foarte devreme in cAmpul literar.

Poetica asociativa

Cu Toate ceasurile a debutat Olga Stefan in 2006, pe cand era
prezentd in distileria poetica de pe clubliterar.com. Desi Inca eleva,
publicase deja in cateva reviste. Tanara de atunci parea sa fi profitat de
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experientele poetice de la inceputul anilor 2000. Cel putin doua dintre ele
i-au influentat, decisiv, aria si metoda de explorare: manevrele in zona
corporalului si incisivitatea limbajului. Retorica abundentd a tinerei poete
era hranita de mobilitatea difuzad a unei imagistici orientate spre 1.
formulari ale organicului (supus unei duble comprimari, dinauntru si din
afard), 2. uzul determinantului insolit, la limita stridentei stilistice (e.g.
eronat, ostil) si 3. depozitul englezismelor senzorial agatate de resortul
afectiv sau existential al poemului (bitter times, sour premonition, sweet
surrender, bitter love s.a):

spaima e un organ intern. purifica/ sangele care curge prin venele femeilor
inabusite de uitare./ port Intre picioare un mormant sigilat si gol./ demian, o sa
devin curand prea curdnd/ una dintre ele.// (bitter space)// imi dau capul pe
spate si zic/ ca in camera asta-i mai frig decat acolo de unde vin./ [...] iarna se
va prabusi peste torsul meu ca un violator/ in serie. ca un amant.// asa incep
timpurile amare. cu glasuri prostesti/ cu gauri in ciorapi cu ace de gamalie
infipte-n/ captuseala costumului de clown.// cu trupul lui demian in folderul
altor femei./ cu gatul lui demian sub racoarea altei ghilotine. (bitter times)

Titlul volumului din 2006 sugereazid dominantele unor stari care
acoperd intreaga paletd de asteptdri, apdsdri si contorsiondri ale
subiectului poetic. Sub opresiunea realitatii si a conventionalului, acesta
are obsesia imaginii fotografic interceptate. De aceea, poemele se
incheagd in fluxul montajului de secvente aflate Tn tensiune. Decupate
din decorurile provocator-derizorii ale lumii autentice, ele se opun unei
geografii cartografiate (afectiv, spatial si poetic) de o privire deturnatd
spre orizontul splendorilor:

am stiut de la inceput ce-mi trebuie mie:/ unul care sa aiba aceeasi dragalasenie
nativd/ a animalelor tinute in tarcuri aceleasi/ perioade de claustrare i ura pe
care le/ traversez cu palmele incleiate si dintii/ inclestati/ unul care sa se tina de
balustrada proaspat vopsita/ a grijilor si facturilor neplatite/ pentru ca stii bine/
din unghiul meu/ lumea se vede mereu foarte frumoasa (no surprises).

.....

aglomereazd franturi autobiografice si oglindiri ale memoriei, alunecand
intre reflexia fidela si imboldirea distorsionantd a unui ,,nostalgic
disimulat” (Boym, 2002: 25). Iatd un exemplu: ,,in urmatorii 10 ani o sa-
mi restaurez amintirile/ ca pe niste grupuri statuare lipsite cu desavarsire/
de valoare artistica” — cursa de soareci).

Exercitarea puterilor de a reprezenta variatiile de cristalizare
simultand a lumii (cu cartografii afective, spatii corporale, extensii
livresti si subterane citadine) e centrul ordonator al viziunii poetei incé
din cartea debutului. Olga Stefan isi calibreaza discursul in functie de
capacitatea de-formatoare pe care o au simfurile, asumatd ca mijloc de
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recunoastere a artificialului sau de explorare a stratului curat pe care il
(mai) contine existenta. Proiectat fie in cuplu, fie aldturi de contururile
unor redute feminine, subiectul poetic (cu avatarul de ,,cyber-gheisa”)
asazd solidaritatea in locul individualitatii. Mai mult, narativitatea
alunecoasd a poemelor face ca fragmentarismul cotidian sd vina in
contact cu demistificarile sociale si permite obiectelor sa intre ntr-o
poetica asociativa care raspunde asumarii corporale:

daca ma-ntinzi pe canapea e ca si cum ti-ai aranja/ degetele cangrenate pe o
chitard dezacordata./ nu mai avem nimic intre noi./ da-mi papucii si restituie-mi
corpul pana la ultima/ imbratisare.// [...] la anul pe vremea asta toate o sa
intrany/ in cursa de soareci si-o sa ne simgim cefele/ zdrobite de dragostea lor ca
o jucdrie cu arc./ la anul pe vremea asta o sa fim la fel de solidare unele cu
altele/ ca niste papusi stranse intr-o singura cutie de carton/ si-o sd-mi placa ce-
o sd vad in oglinda.

Fatd de limbajul dur al doudmiistilor (adesea impins la limita
suportabilitatii argotice si gazduit in enunt sincopat), in poemele de debut
ale Olgai Stefan se remarca alte mijloace de obtinere a autenticitatii:
segmentul autobiografic e senzorializat fard a-l1 ldsa sa atingd cavitatile
visceralizdrii, iar rezonantele tematice se construiesc de pe pilonii unei
stilistici stranii, care face trecerea de la jocuri expresive cotidiene (,,da-
mi papucii si restituie-mi corpul”) la resurse figurale respinse de o mare
parte a congenerilor. Asadar, coregrafia tropilor si pudoarea lexicald (cu
care Olga Stefan 1si reprezintd lumea interioara) apar ca forme discursive
de insularizare, daca le raportdm la combinatia dintre tranzitivitatea si
directetea frustd cu care limbajul poetic din anii 2000 isi contraria
publicul.

Zece ani s-au scurs intre debutul Olgai Stefan si urmatoarea ei
carte. Poeta care isi decanteazd repetat viziunile si isi lucreaza cu
minutiozitate reprezentdrile, Olga Stefan a surprins cadnd a publicat
Saturn, zeul (2016) si Charles Dickens (2017). Chiar daca au aparut
repede unul dupa altul, erau volume inchegate tematic, construite in jurul
unui rizom care a inmagazinat tulburari existentiale. S-a extins prin
mugurii revelatiilor Tntunecate, s-a articulat in noduri meditativ-narative
si s-a alungit in multiple internoduri stilistice.

Cu mai putine diludri ale poeticitatii decat Toate ceasurile,
Saturn, zeul surprinde vortexul polimorf al lumii ,citite cu lupa”.
Creionata cu uneltele unui imaginar detabuizant, varietatea morfologica a
realitdtii e insotita, cateodatd, de o intempestiva transgresare a barierelor
dintre deriziune si livresc — ca Tn casa spanzuratului sau in marie:
,tavanul — Guernica de igrasie —/ [...] gaj patrimoniilor abandonate./ locul
acesta nu va fi dardmat./ il vom inchiria abatorului si fabricii de lapte”.
La aparitie, ¢ remarcat in Saturn, zeul un autenticism cladit pe
naturaletea optiunilor discursive (Cf. Cotoi, 2016: 37). Poemele fac brese
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in sistemul de asteptari al cititorului, obisnuit mai degrabd cu
autenticismul poeticii douamiiste decat cu experienta policromd a
postdouamiismului: transforma devierea fluxului de imagini in eschiva
transparenta (,,trupurile sfardmate de stanci ale corsarilor/ sunt in noi, la
fel si capturile piratilor./ lucrurile vor cépata forma din ce e abia umbra
acum.” — mdsurarea lumii) si regenereaza fabulatia poetica. Captata in
desenul unui retorism hipersenzorial si hiperconstient, aceasta nu evita sa
transfere organic inadecvarea (in prude) sau corporalitatea (in romany),
sa sondeze interferentele apocaliptice din/ dintre lumi si sd 1si Insceneze
— cand cinic, cand cu oarecare tandrete — (dez)iluziondrile: ,,in drumurile
tale nocturne, silueta omului celui mai rau/ si capul taiat al reginei,
vecinul tacut si martorul locvace,// in inimd-mi cade ciobul de oglinda,
bucata de sind.// de acolo vor reflecta, cu umilinta, pustiul.” (imi vorbesti
ca pe stradd unui strdin/ rdmas fdard nume cu care ai impdrtit/
compartimentul gol al vreunui tren de noapte).

Barochism, corporalitate, limbaj: focalizari multiple

Unul dintre resorturile in jurul cdruia e construit Saturn, zeul 1l
reprezintd evolutia in timp a relatiei cu modelele canonice, dar si cu
reperele marginale — problematizata in formele unui barochism conceput
ca particularizare ca metamodernismului. Investigarea senzorial-
imaginativa a afectelor si a dispozitivului cognitiv (,,creierele mici de
brodat fantezii diafane/ despre pdséri eviscerate cu penajul imaculat/
pentru pacea de cearsaf scrobit/ dintre popoare” — remember) agreseazi
ecuatia familiard a imaginii si ordinea impusa de logica sintaxei. Desi nu
lipsesc conotatiile mitice (pe alocuri, mistice), in-truparea proiectatd in
poemele Olgdi Stefan e explicabild in sensul sincretismulului evidentiat
de studiile psiholingvistice, care aratd ca experientele corporale
influenteaza procesele de conceptualizare! si sunt literar (dar si cultural,
social etc.) reflectate: ,.trdiesc intr-un corp care deja nu-si mai cere
scuze./ in fructul prea copt din varful gramezii,/ adjudecat la/ insistentele
taranilor care se intorc inapoi in oltenia// sa-1 despici/ sa-1 imparti/ pana
nu-i prea tarziu.” (romant). Acumularea imaginilor analogice fntr-o
tesatura cand compactd, cand rasfirata indica modalititile In care sunt
exploatate (sau, alteori, ignorate) apropierea simulacrului si experienta
simulirii. In functie de acestea, incastrate in constructii metaforice (de la
metaford conceptuald pand la analogie si alegorie), prinde contur variabil
un spatiu poetic individualizat, marcat de intretdierea indiciilor vizuale
care conduc, printr-un salt echivoc al sensului, spre o zond in care
subiectul si obiectul 1si transferd, de la unul la altul, functia soteriologica.

! Plec de la premisa ci perceptiile senzoriale si conceptualizarea se sprijind si pe procese
neuropsihologice comune, nu doar specifice (Cf. Rohrer, 2012: 38).
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Pe masura ce imaginarul muta accentele dinspre lumea materiala spre
lumea cuvantului, rama realist-narativd a poemului se estompeaza si lasd
deschisa o poartd de acces spre metamorfoza corporalului in reflectie
asupra sinelui. Experienta corporald (sau libidinald, dupd cum ar numi-0
Hélene Cixous) implicatd, bundoard, in ,,fructul prea copt” e insotita de
un puternic sim{ al sinelui si de un act de limbaj care, pe de-0 parte,
sfardma opozitia dintre carne si spirit si, pe de altd parte, dez-margineste
trupul (Cf. Cixous, 1976: 889), intr-un ansamblu proteic care impinge
scrisul pana dincolo de limita posibilului.

Intre subiect si obiect, intre experienta empiricd a scrisului,
exhibarea actului scriiturii si taceri (naive 1, naive 3), poeta construieste
universuri discursive cu orbite parabolice sau distopice, strabitute de
forte mareice care apar drept consecinta neuniformitatii tensiunii aparute
intre pornirea thanatica si atractia escatologica.

Pe terenul strabatut de stranietate morbidd e aproximati o
intreagd dinamica a starilor poetice. Neordonate dupa o regula exterior-
evenimentiald, se succed in locul geometric in care precizia si sugestiile
isi gisesc proprietitile comune. lar dintre sugestii — inglobatd 1in
succesiuni metaforice (remember) sau in nuclee simbolice (enfin) —
transpare o feminitate afirmata in contrast cu statutul secund. De aceea,
intrebarea funciar nelinistitd, in straturile careia sunt topite conventiile,
izolarea, reinventarea si familiarizarea cu cele mai banale sau neobisnuite
metamorfoze, isi deschide filonul autosubversiv si insular: ,,cum o si
treacd acest an pentru tine,/ cAnd nu mai esti nici foarte tdndra, nici foarte
frumoasd,/ doar asa, ca livada ldsati de izbeliste/ pe un teren
nerevendicat/ pe care se putea ridica/ un vrej de fasole,/ o vila cu multe
termopane/ sau o biserica de cartier?”” (meaningless subjects).

Charles Dickens continud si completeazd liniile trasate de
Saturn, zeul. As indrdzni sd spun cd alveolele feminine decelabile in
Saturn, zeul, cu gridini care ,,se preficeau in cimitire” si ,,mici insule/
pentru pasari bolnave si caini de pripas”, primesc acum insertii de
vigoare thanaticd, prin care lumea ajunge sa fie un arhipelag de izolari
traumatizante si, totodata, de retrageri eliberatoare. Cu marile sperante
ale romanului lui Dickens transformate in ecorsee ale insingurarii
distante (fiindca nu intdmplator volumul se deschide cu ,,I stole her heart
away and put ice in its place”), cartea din 2017 arata in ce masurad poezia
este pentru Olga Stefan disponibilitate imaginativa si emisie neincetatd
de reprezentiri ale inadecvarii. Ale eruptiei si retragerii. Poemele scot la
iveald un imaginar aflat in continud stare de prefacere (prin mixajul
concretelor pe un arc voltaic vaticinar) si producere (de flux imagistic si
vartej de sens). Acest tip de imaginar face imersiuni repetate in fluidul
interior catastrofic si le reprezintd intr-un lant relational insolit - unde se
amestecd, pana la contopire, trauma, gravitatea meditativa si topografia
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ceremoniala a miturilor, simbolismul crepuscular si o autenticitate care
vizeazd metamorfoza (baroca a) lumii ca realitate aglomeratd, mobild,
formala si substantiald: ,,hoituri incandescente,/ nu-mi vorbiti, rimaneti
pe catafalcuri./ n-o sd scriu ca si cum as construi in jurul meuw/ un
sarcofag din panusi.// destui/ si-au 1naltat poezia/ din oseminte si lego si
0 privesc retard/ cum adie” (foarte bine).

O poezie in act propune Olga Stefan, o fantezie surescitatd care
se aduna n palnia luciditatii pregitite sd sondeze obsesii, sd urneasca
imobilismul angoaselor si sd acopere campul semantic al unui ,.efort
compensatoriu”, gata sa Tmpace figuratia aberantd, corespondenta lumii
inchise, cu intuitiile recalcitrante si nu mai putin dezintegratoare. $i, mai
ales, cu totala implicare (existentiald) in cautarea unui sens, chiar si cand
taisul constientei despicd tiparul izbavirii $i sparge grupajul
intolerantelor, impulsiondnd, totodata, miscarea imaginatiei:

am rupt o bucata din afisul/ cu trupe obosite din ‘93/ ca sa scriu asta/ (cuvintele
mele artizanale)/ si am primit un pliant/ iehovist/ numai vesti bune/ din regatul/
lui dumnezeu/ cineva sa ne testeze/ cu dozimetre/ loialitatea/ raceala asepticd/ a
ereziei. Viata spoitd/ din care nu te-ai mai trezit/ ag vrea sa port negru cu tine, o
sord/ de la jumatatea vietii, o nepoata cu vise mari,/ pe care le sustii/ sa te tin de
mana,/ dantele si casmir,/ sub vita din curtile/ candidate la praznice, catafalce
si/ mosteniri./ sd-ti spun cum si altii/ s-au intors de acolo/ asudati/ in autocare
inchiriate/ cu rani pe care va trebui sa le-ngrijesti toata viata/ si sa nu mint (ill).

Din poeme se desface mereu senzatia de preaplin. Sau
suprasaturarea de constatari (auto)ironice si dezlegiri angoasant-
vizionare. Cu toate acestea, multe dintre suprafetele discursive, acoperite
de patina unor vanitati demistificatoare (,,sub acest poncho std supusul,
n ie se-mbraca/ si revolutionara splendida, cercei cu clopotei/ lovesc
aerul greu de fumigene” — croaziera), sunt gata de noi procese de
expansiune a imaginarului — parcid niciodatd multumit de formele
arboresente in care se oglindeste destramarea.

In Civilizatii (2020) autoarea schimbi partituri si inlocuieste
tonuri cu o versatilitate care e urmarea fireasca a strategiilor de
multiplicare adoptate de subiectul poetizant. ,,nu scriu,/ reciclez// fac
scutece si panze pentru corabii// din bandajele ranitilor/ din giulgiuri de
sfinti/ si// nu cred in indiferenta la sdmburele mucegdit/ cand despici
piersica grasa/ a sumei de gesturi/ galante” (limbajul). Sub straturi
discursive care evita pulsiunile autoscopice si ecuatiile imagistice
standardizate, se afld vocile empatice, retractile, sarcastice, anonime,
rabdatoare, revoltate sau autoironice generate de aceeasi constiinta si
articulate pe amplitudini diferite ale vibratiilor:

eu stiu ca lumea e din carton si nu-mi foloseste./ aceasta intensitate inaccesibila
celorlalti/ la care trdiesc ca un animal agresiv/ tinut sub observatie intr-o0
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camera de sticld,/ si ce strig ajunge la ei a bit off, fara elocintd; slaba mea
rezistentd la tratamentul agresiv cu ridicol,/ coltii pe care-i infig Tn polistiren:
sunt In van./ [...] toti clinii care te-au pazit vreodatd,/ piele si os, mardie
plutonul de executie. (fail)

Ruptura care intervine intre segmentele cvasinarative (infagurate
pe suprafete reduse) pune definitiv sigiliul pe aceasta lirica a nedumeririi,
a rezervelor si revenirii. A transfigurdrii marginalitatii: ,,tinuta singulara
a zilei. toamna care nu se mai termind/ si caldura ei conditionatd de
curentii/ de la rasarit. embrion de succes in clujul care construia/ frenetic/
inainte de criza si/ stralucea dystopic/ la ultimul etaj.// is this a city of
sinners?/ no, it is not” (lava).

S-au discutat deja polisenzorialitatea agresivd, multifocalizarea
contextelor social-ontologice, dispersarile sau suprapunerile spatio-
temporalitatilor si referentialitatea subversiva a poemelor din Civilizatii
(Cf. Conkan, 2020: 83). Mereu intre lumi, prins Tn echivocul sensurilor
pluralului din titlu (care desemneazd indivizi si culturi, totodatd),
subiectul poetizant aproximeazd straturile originare ale existentei si
reabiliteaza tonul nalt ori dictiunea elevatd, atente sd evite derapajul
grandilocvent, printr-o simpla manevra stilistica: ,,sunt saman in corpuri
pe care nu le mai pot locui.// ce credeam uitat se sparge cu dangat mare/
si reintrd n circulatie”. Dincolo de scenariul cladit in jurul iubirii si
durerii, imaginarul din Civilizatii isi recunoaste afinitatile cu poetele
,»care-si/ descopereau corpul si/ in corp/ o lance tocita” (limbajul) si isi
verificd, in acelasi timp, rezistenta la modele (si modélele) poetice. Pe
scurt, visceralitatea primelor poete doudmiiste e inlocuitd de Olga Stefan
de experienta subiectivitdtii transferate la nivelul unei fenomenologii a
imaginarului. lar cand poezia s-a obisnuit cu distanta fata de livrescul,
ironia si cinismul postmodernist, autoarea lui Charles Dickens si a
poemelor din Civilizatii aratd ca potentialul figural pe care-l au intarsiile
savante, insemnele oculte si aluviunile ce Ingroasa, sfidatoare,
vulnerabilitatea convietuirii e departe de a fi ispravit.

De la existenta insulara la poetica relatiilor

Civilizatii decupeaza un sir de portrete din care apar uneori
(alternativ sau concomitent) starea de saturatie, intensitatea, oboseala si
nevoia Tntoarcerii la concretul de-mascérii, pe care alte ipostaze ale eului
il repudiaza. Marginalii (retrasi voluntar in discretie sau profund
alienati), copilul din ultima bancd, femeia care a renuntat la sine,
pensionarul si omul in fata mortii sunt cei pe care ochiul poetic Ti
observa:

corpurile stranse de elementii caloriferelor,/ blugii distrusi/ pe suprafete rustice/
si solitudinile superficial diagnosticate in/ discutia de rutind la cabinetul scolii.//
apropierea e un accident pe stradd/ din care nu te trezesti imediat// sunete de
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sirend/ peste ce fusese liniste: rusinea/ regresul/ sa te lasi/ dus de nas; tdiat in
doud de fierastraie magice./ cand adormi,/ pe retind e copilul rau/ din ultima
banci si viata lui/ despre care n-ar fi trebuit si stii nimic/ niciodati. (fata F= 7=

furioasd in statie) b J
E3 x

Nu la constatare distantata recurge subiectul, ci la examinarea
relatiilor si a degradérii lor, prin intrarea in rezonanta cu ,,inima mea
holografica”.

De la ,kilometrul zero/ al apropierii”, poemele raspund prin
percutante transferuri de functii si de sens unui mecanism de relationare
care esueaza in ,,nota de subsol”. Dimensiunea persistentei se distinge
abia Tn urmele trecerii. Viu sau doar o imagine care se comporta ca si
cand ar exista, celalalt catalizeaza procesul scrierii, orienteaza registrele
si di avant recompunerii unui sine care sondeazi ambiguitati. Infrunta
iluzii i metabolizeaza (in)coerentele frontierelor: ,,am incercat sa te aduc
in catacombele astea/ in care ard tdmaie i uneori/ pagini cu cifre
neimplinite si conspiratii,// dar tu esti ingerul gabriel si nu vii aici
niciodata” (ingerul gabriel). Definirea umanului nu se mai produce prin
fractura dintre om si animal, asa cum obignuia sa o inteleagd religia si
filosofia. Fisura autenticd se intinde induntrul umanitatii, care poate
distinge ,,stdrvul animalului dinduntru/ protejat intr-un giulgiu de
civilizatul/ cu cearcine”. Supozitia divizairii liuntrice? impinge constiinta
pe terenul culturii si al poetizarii, unde limbajul se dezvaluie ca fluctuatie
intre prezenta si absentd, la limita dintre discurs (ca experientd istoricd a
sensului), mister al viului si iminent depozitar al mortii.

Poemele din Civilizatii masoara efortul (rational) de iesire din
redundanta si ireductibilitatea de fond a poeziei: ,,eu nu-mi permit decat
acest rau./ aceste insule. aceste alinturi/ taioase. amanari si o gheara
timida/ in tine — de care atatia se-agatd.// sa stau aici, sa reinventez si/ ce
era culoare/ si treacd”. Insula din Saturn, zeul revine pentru a reliefa
dimensiunea (dez)umanizarii si inaltimea imaginarului. Sau dialectica
dintre interiorizare si exteriorizare. Perspectiva insulard, cu insusirile ei
holistice (Cf. Hau’ofa, 1994: 147-161), intuieste principiul imaterial al
lumii, asociat tensiunii creatoare.

Concluzii

Insularizarea, ca stare, si insula, ca spatiu personal, sunt
insufletite de o miscare interna care, in paradigma topophiliei inteleasa
drept conexiunea dintre afect si loc (Cf. Tuan, 1990), sprijina recalibrarea

2 Despre divizare si intelegerea lumii umane prin intermediul unei apropieri extreme (desi
inseldtoare) de ,,expunerea fard revelare” scrie Giorgio Agamben in Deschisul. Omul si
animalul, traducere din italiand de Vlad Russo, Bucuresti, Editura Humanitas, 2006, p.
68-76.
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in planul umanului si stimuleazd un rdspuns poetic polifonic,
recognoscibil prin barochismul imaginarului. Acesta din urma isi reintra
in drepturi, chiar daca principiul rationalititii nu e Impins In spatiul
irevelantei si, cu atdt mai putin, anulat. Manifestata ca rezistenta si
metamorfoza, poezia Olgai Stefan nu e o celebrare a extravagantei
imaginarului, ci o alternativd coagulanta a orizontului mental descentrat.
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